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SCHENKUNGEN

Immer wieder — und das sind dann besonders schone Tage — bekommt das
Deutsche Institut fiir Animationsfilm (DIAF) Produktionsmaterialien fiir seine
filmbezogene Sammlung uberlassen: Oft sind es mehr oder weniger groRe
Konvolute von Zeichenfolien, Silhouettenfiguren, Puppen oder Puppenteilen.
Dazu manchmal noch ein paar Dokumente, Fotos ...

Typischerweise kommen die Kinder oder andere Angehorige der Filmschaffenden
mit einem Beutel in der Hand in das Archiv des DIAF in den Technischen
Sammlungen Dresden. Der Dachboden/Keller/die Garage — also die wirklich
ungeeignetsten Orte fiir die Aufbewahrung von Kunstgut — seien aufgeraumt
worden und man habe dies und jenes noch gefunden. Vieles wurde zu diesem
Zeitpunkt schon entsorgt, aber von diesen Gegenstanden habe man sich bislang
nicht trennen kdonnen. Nun ,sollen sie aber doch weg"“. Ob das DIAF sie noch
,gebrauchen” konne? Solche Angebote nimmt das Archiv selbstverstandlich
gern an, denn nicht selten lassen sich so Liicken im Bestand fiillen.

Die Objekte werden erfasst, eventuell vorsichtig gereinigt und verpackt. Zeitgleich
beginnt die Detektivarbeit: Von welcher Figur aus welchem Film stammt dieser
Kopf? Wer waren die Schenkungsgeber bzw. deren Eltern? An welchen Filmen
haben sie mitgewirkt? Sind Details zu ihrem Lebenslauf und ihrer Filmografie
bekannt? Oft erst nach stundenlangen Filmsichtungen ist die Figur kurz zu sehen.
Treffer! Und: Fall gelost. Die Figur kann einem Film und damit einem Gestalter
oder Regisseur, die — dank der umfassenden Personendatenbank des DIAF —
meist keine Unbekannten sind, zugeordnet und in. die Sammlung aufgenommen
werden.

Ganz anders bei Jochen Euscher. Ein Anruf und eine E-Mail aus Berlin. Dem DIAF
wird der kiinstlerische Nachlass eines wahrend der Nachkriegszeit in Hamburg
tatigen Trickfilmers angeboten, weil die Erben nach griindlicher Recherche das
DIAF als den geeignetsten Ort fiir dessen Bewahrung ansehen. Ein schdnes
Kompliment.

Bereits in der E-Mail finden sich eine Auflistung der abzugebenden Objekte
— Filmrollen, Zeichenphasen, Legetrickbilder, Dokumente, technische Gerat-
schaften — und sogar eine Biografie. Allein, der Name ist vollig unbekannt.
Jochen Euscher? Da ,klingelt” nichts.

Man sah den Materialien auf den mitgeschickten Bildern jedoch an, dass dieser
Jochen Euscher jemand war, der etwas konnte. Also: erste Recherchen! Im
JFilmportal“ des Deutschen Filminstituts und Filmmuseums Frankfurt am Main
finden sich unter dem Namen zwei Eintrage, kurze Trickfilme, die im Kino gespielt
wurden und von denen augenscheinlich wenigstens einer in einem Archiv
hinterlegt ist.

Er6ffnung der Ausstellung am 22. April 2023 in den Technischen Sammlungen Dresden

Bei der Abholung die nichste positive Uberraschung: Die duRerst sympathische
Nichte des Kiinstlers, die um die Bedeutung des Werks ihres Onkels weil3, hat die
Objekte gut aufbewahrt — nicht im Keller, sondern in Grafikschranken, vielleicht
nicht perfekt, aber bestmdglich. Zuriick in Dresden ein erstes Beschauen der
Schenkung, bei der tibrigens auch alle Rechte bereits vorbildlich geklart wurden,
Sichten der Dokumente, Filme und Arbeitsmaterialien. Eine Liste der Filme wird
erstellt und diese Filmografie wachst und wachst.

SchlieBlich die Erkenntnis: Da war einer wahnsinnig fleiBig, geradezu umtriebig,
und handwerklich durchaus patent, ein ,Kreativer des Alltags", wie der Dresdner
Journalist Heiko Weckbrodt Jochen Euscher nannte. Und keineswegsrisikoscheu.
Zu einer Zeit, als der durchschnittliche Arbeiter 400 DM im Monat verdiente,
kaufte Euscher fiir rund 25.000 DM einen Tricktisch und einen Schneidetisch —
eine spektakulare Summe, die Euscher aber schnell wieder reinholte.

Nahezu wdchentlich berechnete er seinem wichtigsten Auftraggeber, dem
Norddeutschen Rundfunk (NDR), Summen, die den monatlichen Durchschnitts-
verdienst weit Uibertrafen. Das Fernsehen brauchte Leute wie Euscher, nicht nur
wegen seiner Ideen, sondern auch, weil er Losungen fiir die technischen Probleme
des noch jungen Mediums bot. Jochen Euscher, der zu diesem Zeitpunkt bereits
ein etablierter Grafiker und Produzent von Zeichentrickfilmen war, entwickelte
sich zum Dienstleister, der Trickaufnahmen, Vorspanne und Werbespots zuhauf
herstellte.

Den Zeichentrick gab er nie ganz auf, entdeckte aber den Flachfigurentrick fir
sich, der noch ziigiger animiert werden kann und bei dem er es ebenfalls zu einer
gewissen Meisterschaft brachte.

Ein solcher Dienstleister zu sein, brachte jedoch mit sich, dass sein Name
aulerhalb der damals aktiven Branche weitestgehend unbekannt blieb. Nur
selten ist er namentlich genannt, vor allem beim Fernsehen. So kommt es,
dass sein Werk und dessen Ausmal sich erst jetzt beginnt abzuzeichnen. Und
deswegen ist diese Schenkung umso verdienstvoller, denn sie ermdglicht es dem
DIAF, eine Liicke in der Filmgeschichtsschreibung zu schlieRRen.

So wie Euscher trugen etliche Trickfilmer mit hunderten Filmen, Werbespots und
Trickaufnahmen dazu bei, das Programm der 6ffentlich-rechtlichen Sender zu
gestalten, das Medium und die bundesrepublikanische Wirtschaft zu entwickeln.




ERINNERUNGEN

Hanne Sommer, Nichte von Jochen Euscher, wahrend der Ausstellungsersffnung

Mein Onkel Jochen Euscher lebte mit seiner Frau Helga liber 40 Jahre in einer
geschmackvoll eingerichteten Altbauwohnung in Hamburg-Harvestehude. Ich
war jedes Mal iberwaltigt, wenn ich zu Besuch in diese Wohnung kam. Denn die
Wohnung war nicht nur stilvoll und gemiditlich eingerichtet, sie war auch grof3, mit
hohen Raumen und Zimmern in verschiedenen Farben.

Meine Tante liebte Stilmobel aus allen Jahrhunderten und hatte die Wohn- und
Schlafraume in einem Dunkelgriin gestrichen, wahrend mein Onkel modernes
zeitgenossisches Design bevorzugte. Seine beiden Arbeitszimmer waren in
einem Yves-Klein-Blau gestrichen. Allein die Farbgebung hat mich jedes Mal
umgehauen, denn diese tiefen, satten Tone an Wand und Boden waren Uber-
waltigend.

Mein Onkel besal® eine Menge Grafiken und Drucke von Hamburger Kiinstlerinnen
und Kollegen. An allen Wanden hingen Bilder in Petersburger Hangung neben-
und libereinander, selbst im Bad, und in der Kiiche hingen sie sogar an der Tiir. Die
Wohnung war so auBergewohnlich eingerichtet, dass sie immer mal wieder als
Filmkulisse diente.

Jochen arbeitete als Trickfilmer in den beiden vorderen Raumen zur Strale. Sein
Arbeitstisch sah so aus, dass er die gesamte Zimmerbreite einnahm, also von
Wand zu Wand gespannt war. An diesem Tisch zeichnete er und entwarf seine
Filmfiguren. Dann gab es eine grofRe Fliigeltiir zum benachbarten Zimmer, in dem
der Trick- und der Schneidetisch standen. Das war sein kleines Filmstudio. In
diesen beiden Zimmern hatte er noch zwei Planschrénke, ein Sofa und einen
Fliigel stehen. Er liebte Musik, war begeisterter Jazz-Pianist und spielte in den
1960er Jahren in verschiedenen Hamburger Bands. Im Schlafzimmer stand auch
noch ein Cembalo.

In der Wohnung waren aufregende Sachen aus Papier zu entdecken. Er liebte
Schnittbogen, aus denen Figuren geschnitten und zusammengesteckt werden
konnten: Autos, Flugzeuge oder ganze Theaterbauten, dreidimensional mit
Biihnenraum und Schauspielern, die dann aufgebaut in die Regale gestellt
wurden.

In einem Regal stand eine kleine zylindrische Trommel aus Pappe, an deren
Innenseite er die 24 Bilder des galoppierenden Pferdes von Eadweard Muybridge
aufgeklebt hatte. Das Pferd begann zu laufen, sobald die Trommel sich drehte; es
ruckelte zwar, aber ein Film lief ab.

Mich hat aber etwas Anderes besonders angezogen. Jochen hatte in seinem
Arbeitszimmer an einer langen Stange eine kleine Sammlung besonderer
Marionetten von Harro Siegel hdangen. Ich war fasziniert von ihren beweglichen
Kiefern, einzelnen Fingern und Augenlidern, von den Stoffen und Schnallen und

natiirlich vom Spielkreuz mit den vielen Faden. Besonders von einem groRen
Vogel StrauR mit Spitzen und Riischen als Gefieder und langen Netzstriimpfen an
den Beinen, einem beweglichen Schnabel und mit einem kleinen schwarzen Kind,
das auf dem Hals des Vogels sal. Gelegentlich nahm Jochen die Marionette von
der Stange und spielte sie fiir uns.

Wir durften sie natiirlich nicht beriihren, und erst spater erfuhren wir, dass Jochen
wahrend seines Studiums in Braunschweig nicht nur Marionetten gebaut hatte,
sondern auch mit Harro Siegel und seinem Marionettentheater durch die Lande
zog, bis in die USA.

Jochen liebte Uberraschungsmomente: Zum Ende eines jeden Jahres fertigte
er fir seine Geschéaftskunden und Freunde Weihnachts- oder SilvestergriiBe in
Form von Klappkarten an, die beim Offnen lustige und gelegentlich freche Uber-
raschungen enthielten. Schon als junger Mann zeichnete er Daumenkinos mit
kurzen Geschichten, in der Regel zum Schmunzeln. Auch war Jochen ein begeis-
terter Zauberer, und manchmal holte er seine Zauberschachtel aus einer Ecke
und legte ein paar Nummern hin.

Jochen lebte bis zu seinem Tode 2008 in dieser Wohnung. 2020 kam meine Tante
in ein Pflegeheim, so dass ich die Wohnung auflosen musste. Dabei fiel mir sein
Nachlass in die Hande.

Zunachst ratlos — Wohin damit? —, begab ich mich auf die Suche, denn die Materi-
alien zu vernichten oder zu verteilen, kam nicht infrage. Jetzt bin ich glticklich,
mit dem DIAF eine Institution gefunden zu haben, wo der Nachlass geschatzt
wird und zu Forschungszwecken zuganglich ist.

Auf die Frage, was wohl Jochen dazu gesagt hatte, dass seine Arbeiten in einer
Sammlung bewahrt und in einer Ausstellung gewiirdigt werden, sagt meine Tante:
+Er war eher ein scheuer Mensch, der es vermieden hat im Mittelpunkt zu stehen,
aber natiirlich hatte er sich riesig gefreut.

Hanne Sommer, Berlin 2023

Eindriicke aus der Wohnung des Ehepaares Euscher in der Hamburger FeldbrunnenstraBe 72, wo sich auch
Jochen Euschers Atelier befand



EIN
GESCHENK

Manchmal hat man einfach Gliick. So wie im Sommer 2022, als ein Anruf aus
Berlin das DIAF erreichte: Die Familie eines vor einer Weile verstorbenen Trick-
filmers aus Hamburg mdchte dessen kiinstlerischen Nachlass in gute Hande
geben, es sei schade um die vielen schonen Zeichnungen. Der Name des
Trickfilmers: Jochen Euscher (1926-2008). Kein ,groRer” Name, bei dem un-
mittelbar Filme und Figuren vor dem inneren Auge erscheinen. Euscher ist eben
kein Wolfgang Kaskeline (1892—1973) oder Hans Fischerkoesen (1896-1973),
die in ihren Studios mit einem Dutzend von Fachleuten in der Nachkriegszeit
hunderte von Reklamefilmen, Werbetrennern und Lehrfilmen im Auftrag des
offentlich-rechtlichen Fernsehens und privatwirtschaftlicher Auftraggeber her-
stellten und dabei hohe Umsatze erwirtschafteten, ohne das Risiko unabhangiger
Produktionen eingehen zu miissen.

Doch Individualisten wie Euscher waren mindestens genauso wichtig, denn im
Gegensatz zu den ,GroRen” ist Euscher der typischere Werbefilmer im West-
deutschland der Nachkriegszeit: Allein (oder mit nur wenigen Mitarbeitern) trugen
sie ihren Teil zur Film- und Fernsehgeschichte bei, indem sie (oftmals mit ein-
fachsten Mitteln, dafiir aber mit viel Kreativitat und Flei) zahllose Filme fiir
Fernsehen, Werbung und Ausbildung herstellten. Dabei half ihnen, dass sie in
die Zeit des westdeutschen ,Wirtschaftswunders” hineinwuchsen, von dem sie
gleich doppelt profitierten — als gut bezahlte Produzenten von Werbefilmen und
als Konsumenten der eben dort angepriesenen Produkte.

Bild rechts: Jochen Euscher wéhrend der Arbeit an seinem Vier-Teller-Schneidetisch der Firma Amandus
Keller, ca. 1966. Anfang der 1970er Jahre zog er mit seiner gesamten technischen Ausriistung innerhalb
Hamburgs von seinem ersten Atelier in der HallerstraBe (Foto linke Seite) in seine Privatwohnung um.

Jochen Euscher bewies anhand von aus eigenem Antrieb produzierten Filmen,
dass er sein Handwerk als Grafiker und Trickfilmer verstand, und profitierte sein
gesamtes berufliches Leben davon, ohne die Aufmerksamkeit der Offentlichkeit
auf seine Person zu lenken. Und genau solche Nachlasse sind duBerst selten,
denn die Bedeutung dieser ,kleinen* Filmemacher wird oft verkannt, nicht
zuletzt deshalb, weil sie zumeist gar nicht als Schopfer in Erscheinung treten.

So fristen derartige Nachlasse oft ihr Dasein zunachst in Schubladen, Kellern
und auf Dachbdden, bevor sie wenige Generationen spater entsorgt werden und
fur immer verloren gehen. Wahrend in der DDR die Mehrzahl der Animations-
filmschaffenden in die DEFA oder das Fernsehen eingebunden waren, bestand

die entsprechende Filmlandschaft in der Bundesrepublik aus einem Flicken-
teppich von kleinen und mittleren Studios, Einzelkampfern und Amateuren.Deren
Schaffen in seiner Gesamtheit zu erfassen, bedeutet fiir ein Forschungsinstitut
wie das DIAF eine Herausforderung, ist es doch auf die kiinstlerischen
Hinterlassenschaften dieser Filmemacher angewiesen.

Deswegen ist die Schenkung durch die Familie duRerst verdienstvoll und ein
groBer Gliicksfall fiir das DIAF, wofiir wir zu groBem Dank verpflichtet sind.
Denn Jochen Euscher ist ein Werbefilmer, dessen Werk man schnell unterschatzt,
dessen tatsachlichen Einfluss man aber anhand eines solchen Nachlasses
richtig einordnen kann.

>




PUPPEN,
JAZZ &
GRAFIK

Unmittelbar nach seinem Abschluss der Oberrealschule im Jahr 1943 wurde
Jochen Euscher (*22. Juli 1926 in Braunschweig als Hans-Jochen Johann
Euscher) zum Kriegsdienst an der Westfront eingezogen.

1944 trug er im Rheinland schwere Beinverletzungen davon, die ihm das Laufen
ein Leben lang erschweren wiirden. Der Status als Kriegsversehrter bescherte
Euscher jedoch auch eine kleine Rente, mit der er wirtschaftlich weitestgehend
abgesichert war und die es ihm ermdglichte, nach dem Krieg seinen Neigungen
und Talenten nachzugehen. Diese Rente besserte er sich mit dem Zeichnen
sogenannter ,Blatterblicher” (Daumenkinos) vermutlich erotischen Inhalts auf,
die er auf dem Schwarzmarkt gegen Fleischmarken tauschte.

Nach seiner Rekonvaleszenz absolvierte er von 1947 bis 1951 die Meisterschule
fur das gestaltende Handwerk in Braunschweig (heute HBK Braunschweig), um
Gebrauchsgrafiker zu werden. Dort besuchte er neben seiner eigentlichen Ausbil-
dung abends und in den Semesterferien zudem die Puppenspielklasse fiir
Marionetten-Theater von Harro Siegel (1900-1985) — friiherer Leiter des
Reichsinstituts fiir Puppenspiel und einer der wichtigsten Akteure in diesem
Bereich weltweit. Mit Siegel ging Euscher auch lange nach seinem Studium in
Braunschweig auf Gastspielreisen (u.a. in die USA, 1958), fiir die er selbst Texte
schrieb, Figuren baute und sich um Technik, Ton und Beleuchtung kiimmerte.

Kanu-leisterschaften

OLYMPIADE-AUSSCHEIDUNG

Plakat ,Deutsche Kanu-Meisterschaften”, 1952

1954 machte sich Jochen Euscher als Gebrauchsgrafiker in Hamburg selbststandig und erhielt zunehmend
Auftrage fiir groBe Veranstaltungen und Kulturinstitutionen. Bereits wahrend seines Studiums hatte er
Plakate wie das hier gezeigte entworfen.

1951 zog Euscher nach Hamburg, wo er Gebrauchsgrafik bei Prof. Erwin Krubeck
an der Landeskunstschule (heute HFBK Hamburg) studierte. Hier gewann er
1953 den Gestaltungswettbewerb fiir ein Plakat, welches das ,Li-La-Lerchenfeld”
genannte Karnevals-Fest der Landeskunstschule bewarb und mit dem seine
Arbeit als Grafiker erstmals von einer groReren Offentlichkeit wahrgenommen
wurde. An der Landeskunstschule fiihrte Euscher auch seine ersten Filmversuche
durch. 1954 machte er sich als Gebrauchsgrafiker in Hamburg selbststandig.

Eine weitere Leidenschaft Euschers war die Musik: Er war Jazz-Pianist und

gewann 1952 den Boogie-Woogie-Wettbewerb der Landeskunstschule mit einem
von ihm komponierten Stiick zum Text eines seiner Professoren.
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Von 1954 bis 1960 spielte erim Magnolia Jazz Orchestra und trat 1961 als Pianist
in der renommierten Radiosendung ,NDR Jazz Workshop“ neben Musikern wie
Fatty George, Friedrich Gulda und Rolf Kiihn auf. Der Musik wiirde Euscher sein
Leben lang treu bleiben. In seiner spateren Wohnung befanden sich ein Fliigel
und ein Cembalo.

Die Sendung ,NDR Jazz
Workshop*, Folge 22, vom
1. Dezember 1961,
aufgezeichnet im GroRen
Sendesaal des Funkhauses
Hamburg, horen Sie hier.
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Werbeplakate ,Dextro Energen®, ca. 1955
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HARRO
SIEGEL

Einen wichtigen Einfluss auf Jochen Euscher hatte der Marionettenspieler
Harro Siegel, dessen Abendkurs Euscher neben seinem eigentlichen Studium
besuchte.

Unter den Puppenspielern des 20. Jahrhunderts gehort Harro Siegel nicht nur zu
den anerkannten Meistern im Umgang mit Marionetten, sondern formte die Art
zu spielen wesentlich mit. Der Marionette als Kunstgebilde traute Siegel zu, dass
sie trotz ihrer Gegenstandlichkeit ihr eigenes Wesen entfalten wiirde:

,Die Marionetten sind kiinstlerisch gestaltete Figuren aus Lindenholz, die nun
nicht etwa wie kleine Menschen menschliche Rollen spielen sollen. Sie werden
spater einmal eigene Stoffe — vielleicht surrealistische — verkdrpern und haben
damit die Mdglichkeit, uns eine Welt des Ubersinnlichen und Traumhaften zu er-
schliefen, um Dinge zu zeigen, die in einer Darstellung durch Menschen nie jene
Echtheit haben kdnnen, die sie als Marionetten in der kiinstlerischen Wirkung
erreichen.

Geboren 1900 in Kassel als Michael Harro Siegel, begeisterte er sich bereits in
seiner frilhen Jugend fiir das Puppenspiel, nachdem er als Zwélfjahriger ein Pa-
piertheater geschenkt bekommen hatte und zusammen mit seinen Geschwistern
an Kulissen und Figuren bastelte, um diese anschlieBend zur Auffiihrung zu
bringen.

Nach dem Kriegsabitur 1917 studierte Siegel Germanistik, Philosophie, Psycho-
logie, Literatur- und Kunstgeschichte sowie Theaterwissenschaft in Miinchen,
Berlin und Kassel und schloss eine Buchbinderlehre ab. Ab 1923 war er als Lehrer
(und spater Abteilungsleiter) an der Staatlichen Kunstschule Berlin tatig, wo er
an einem Marionettentheater mitarbeitete und eine eigene Abendklasse fiir Ma-
rionettenspiel leitete.

Ab 1926 ging er mit selbst entworfenen und eigensténdig gebauten Marionetten
in Deutschland und Europa auf Tournee. Funktiondre der Hitlerjugend sahen
Siegels ,Faust“-Figuren und zeigten sich davon beeindruckt. Sie wollten mit
der Deutschen Arbeitsfront und der Stadt Stuttgart ein Reichsinstitut fiir
Puppenspiel schaffen und forderten Siegel auf, an dessen Aufbau mitzuwirken.
Also tibernahm Siegel zusétzlich zu seiner Professur an der Berliner Hochschule
fur Kunsterziehung (seit 1936) ab 1939 auch die kiinstlerische Leitung am
Reichsinstitut fiir Puppenspiel, was ihm den Spitznamen ,Reichspuppenspieler”
einbrachte.

Die Vereinnahmung durch die Nationalsozialisten gramte Siegel. Er schloss sich
der Widerstandsgruppe ,Kreisauer Kreis" an und verlieR 1943 das Reichsinstitut,
als das Spiel ,Der Jude im Dorn“ vorbereitet werden sollte. Er folgte einem Ruf der
Stadt Braunschweig, die ein stadtisches Marionettentheater griinden wollte.

Vor Kriegsende und im zerstdrten Braunschweig des Jahres 1945 war jedoch an
den Bau eines Puppentheaters nicht zu denken, weshalb Siegel zunachst als
Professor fiir Kunsterziehung an der Werkkunstschule Braunschweig arbeitete,
spater Trimmer raumte und sich als Dolmetscher und Sprachlehrer durchschlug.

Ab 1946 griindete und betrieb er ein stadtisches Marionettentheater im Braun-
schweiger Schloss Richmond und lehrte parallel an der Meisterschule fiir gestal-
tendes Handwerk (heute HBK Braunschweig), wo es zur Begegnung mit Jochen
Euscher kam.

Dieinder Ausstellung gezeigten
Marionetten  schuf Jochen
Euscher fiir das Theater von
Harro Siegel, der zwar einer der
wichtigsten Akteure auf dem
Gebiet des Marionettenspiels
war, jedoch nur selten selbst
Puppen entwarf, sondern deren
Herstellung seinen Schiilern
tiberlieR.

Die Marionetten wurden dem
DIAF freundlicherweise von der
Familie Jochen Euschers als
Leihgabe Utberlassen.

Hohepunkt von Siegels Wirkens war die Begriindung der internationalen
,Briiderschaft der Marionettenspieler” sowie die Veranstaltung der ,Woche des
internationalen Puppenspiels” 1957 in Braunschweig, zu der neben westeuro-
paischen Kiinstlern auch Puppenspielertruppen aus der DDR und der
Tschechoslowakei eingeladen waren, womit eine Offnung nach Osten stattfand.
Was Siegel erreichen wollte — namlich auf der Biihne das Bewusstsein fiir die
besonderen &asthetischen Qualitdten und kiinstlerischen Moglichkeiten des
Puppentheaters zu scharfen —, war erreicht worden, das Puppentheater hatte
seinen alten Zauber auf eindringlich neue Weise unter Beweis gestellt.

Aus den Unterlagen in Jochen Euschers Nachlass wird deutlich, dass Euscher
weit Uiber das Ende seiner Studienzeit an der Seite Siegels arbeitete, indem er
selbst Texte schrieb, Figuren baute und sich um Technik, Ton und Beleuchtung
kiimmerte, unter anderem fiir dessen Amerika-Tournee im Jahr 1958: Nach
langen Proben und Vorbereitungen reiste Harro Siegel mit seinem Ensemble in
die Vereinigten Staaten, wo ein Fernsehauftritt in der ,Ed-Sullivan-Show" bereits
rund vierzig Millionen Zuschauer erreichte und den anschlieRenden Vorstellungen
der Truppe regen Zulauf bescherte.

Dann der Bruch: Siegel wendete sich vom Marionettentheater — fast vierzig Jahre
lang sein Lebensinhalt — ab und anderen Aufgaben zu. Er tibernahm die Leitung
der Kunstlerstiftung Villa Romana in Florenz (1964—-1970), ging fiir das Goethe-
Institut auf Vortragsreisen durch Nordeuropa und kehrte schlieBlich nach

Deutschland zuriick (ab 1972 Heppenheim/Oberhambach, ab 1978 Gattingen),
wo er schlielich 1985 verstarb.

Seine Figuren befinden sich heute in Museen in Miinchen, Kassel und Braun-
schweig, in Schweden, Italien und den USA sowie in Privatbesitz.

In Euschers Nachlass finden sich etliche Dokumente, die in Zusammenhang mit
seiner Arbeit bei Harro Siegels Marionettentheater stehen: Lichtpléane, zum
Beispiel fiir das vor allem wegen seiner spektakularen Lichteffekte gefeierten
Stiick ,Unter Wasser“, technische Zeichnungen, Unterlagen und Gebrauchsan-
weisungen fiir Licht- und Tontechnik. Zusammen mit den ebenfalls im Nachlass
befindlichen Tonbandern zu Siegels beriihmtesten Stilicken wie ,Ti und Hapschi-
sut”, ,Faust” und ,Meister Pedro“, deutet dies darauf hin, dass Jochen Euscher,
der durchaus ein Faible fiir alles Technische hatte, mit der Installation und Be-
treuung der Licht- und Toneffekte betraut war. Dariiber hinaus betatigte er sich
— wie die meisten Studenten, die dazu von Siegel ,angestiftet” wurden — als
Puppenbauer. So besitzen die Erben insgesamt vier Marionetten, die Jochen
Euscher wahrend seiner Zeit bei Harro Siegel gestaltet und gebaut hat. Ob und in
welchen Stiicken diese auftraten, ist dagegen nicht nachzuvollziehen.

Zum Weiterlesen:
Harro Siegel: Harro Siegels Marionetten / mit einem Text von Heinrich Mersmann.
Frankfurt am Main, Berlin, Wien 1982.
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l’d

Zeichenphasen und Entwurfszeichnungen mit Hintergrund
aus dem Film Duetto con affetto, 1959

ERSTE
FILME,
EIGENES
STUDI

Nach seinem Studienabschluss 1954 arbeitete Euscher sehr erfolgreich als Grafiker
fuir Veranstalter und Werbeagenturen und wurde Mitglied im Berufsverband BDG —
Bund Deutscher Gebrauchsgrafiker. Daneben entdeckte er immer mehr den Trick-
film fiir sich, bei dem er seine Grafiken zum Leben erwecken konnte. So entstanden
Ende der 1950er zwei Filme, die Euscher nahezu allein und auf eigenes wirtschaft-
liches Risiko herstellte: Wahrend Carambolage (1957) nicht tiberliefert ist, wurde
sein zweiter Film Duetto con affetto (1959) nicht nur mit dem Pradikat ,Besonders
wertvoll“ und einer Kulturfilmpréamie des Bundesinnenministers ausgezeichnet,
sondern war auch finanziell und beruflich ein groRer Erfolg fiir Euscher.

Die Filme bedeuteten fiir ihn den Einstieg in den lukrativen Werbemarkt, wo er als
nachstes den Lufthansa-Werbespot Tiere sind auch nur Menschen (1961) gestaltete.
Es folgte die Auftragsarbeit Punkt, Punkt, Komma, Strich (1963) fuir den NDR, der
kiinftig zu Euschers groBtem und dauerhaftestem Auftraggeber avancieren wiirde.
Neben erheblichem Ansehen und Einladungen zu Filmfestivals brachten die in
eigener Verantwortung hergestellten Animationsfilme vor allem betrachtliche Ein-
nahmen aus Vertragen mit den in Westdeutschland etablierten amerikanischen
Filmverleihen, darunter Paramount, mit sich, welche die Beitrage im Vorprogramm
ihrer Kinofilme einsetzten. Diese Einnahmen ermdglichten Euscher 1966 die
Anschaffung sowohl eines eigenen Tricktisches als auch eines Schneidetischs
fur die damals geradezu fantastische Summe von rund 25.000 DM (bei einem
durchschnittlichen Monatsgehalt von 400 DM) und damit effektiv die Griindung
eines eigenen kleinen Trickfilmstudios, das seinen ersten Sitz in Euschers dama-
ligem Atelier in der Hamburger HallerstraRe hatte.

Hier arbeitete Euscher auch als Privatdozent der Landeskunstschule Hamburg
mit seinen Studenten an gemeinsamen Trickfilmprojekten. An seiner Alma Mater
unter Direktor Herbert Freiherr von Buttlar hatte er 1965 im neu eingerichteten
Studienfach Film einen Lehrauftrag fiir Trickfilm Gbernommen. Zusammen mit
Wolfgang Ramsbott (Fach Experimenteller Film), Kilian Breier (Fotografik) und
anderen bildete er eine neue Generation von Filmemachern aus, darunter Kurt
Rosenthal (*1938), Christian Bau (*1942) sowie der spatere ,Kommune 1“-Be-
wohner und RAF-Terrorist Holger Meins (1941-1974). Obwohl ihm die Lehre
Freude bereitete, war Euscher eher ein Praktiker, der seine Zukunft in der Werbung
und beim Fernsehen sah. Letzteres stieg in der Nachkriegszeit zum neuen Leit-
medium auf und suchte neben sendefahigen Inhalten vor allem nach fahigen
Kopfen. Auch beim NDR gab es gentigend Auftrage fiir einen mittlerweile bestens
etablierten und erfahrenen Trickfilmer wie Jochen Euscher.
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BOEHNER-
FILM

Die von Fritz Boehner gegriindete Firma ,Boehner-Reklame und Film“ war einer
der erfolgreichsten mittelstandischen Produzenten von Werbe-, Industrie-, Lehr-
und Kulturfilmen der 1920er bis 1960er Jahre in Deutschland. Ein streng wirtschaft-
lich ausgerichtetes Vorgehen, eine opportunistische Haltung zum jeweils vor-
herrschenden politischen System sowie starke Lobby- und Netzwerkarbeit waren
die wesentlichen Saulen, auf denen der Erfolg des Unternehmens aufbaute.

Das Medium Film faszinierte den gebiirtigen Erlanger Fritz Boehner (1896—1959)
seit seiner kaufmannischen Ausbildung und seiner Zeit als Werbeleiter verschie-
dener Unternehmen. Er begann, Filmkritiken zu schreiben, und arbeitete als Kino-
leiter.

1923 siedelte er nach Dresden tiber, wo er die Marktliicke einer fehlenden &rtlichen
Filmproduktion entdeckte und diese besetzte. Bis zu diesem Zeitpunkt wurde die
Werbung der hiesigen Industrie-und Handelsunternehmen vorrangig durch Druck-
erzeugnisse abgedeckt. Ein weites Kundenfeld fiir eine aufstrebende Filmpro-

duktionsfirma lag also brach zu Boehners FiiRen. Folglich griindete der gewiefte
Unternehmer 1926 hier seine ,Boehner-Reklame und Film — Fritz Boehner” und
zog in verschiedenen Branchenverbanden die Faden, um Auftrage zu generieren.

Die Boehner-Film produzierte preiswert, aber stets handwerklich solide. Zwar
brachte sie keine technischen Neuerungen hervor, entwickelte aber durchaus be-
merkenswerte kiinstlerische Lésungen fiir technische Probleme und griff gern die
neuesten Entwicklungen auf: So fertigte die Boehner-Film bereits im Jahr ihrer
Griindung einen Farbfilm an, produzierte einen der erste Dresdner Ton-Filme (Die
technische Stadt, 1928) und zeigte einen der ersten stereoskopischen Filme (Zum
Greifen nah, 1937).

Diese Offenheit fiir Neuerungen, Boehners Netzwerk und sein sicheres Gesplr fiir
Vermarktungschancen lieBen den Kundenstamm der Boehner-Film, der zunachst
aus ortlichem Gewerbe und stadtischen Einrichtungen bestand, stetig wachsen und
machten sie mit rund 2.000 Filmen bis zum Jahr 1945 zum fiihrenden Anbieter
von Werbefilmen in Mitteldeutschland.

Zu den Boehner zugeschriebenen Vermarktungsstrategien gehorten zum einen
die Mehrfachverwertung von Aufnahmen und zum anderen die Erstellung so-
genannter Blanko- oder Standardfilme, die durch Austausch des Endtitels auf
verschiedene Firmen hinweisen konnten. Seine Produkte vertrieb Fritz Boehner
tber ein engmaschiges Netzwerk von Firmenreprasentanten, was ihm schlieBlich
eine Monopolstellung im Segment der Kinovorprogramme verschaffte.

Maglich wurde dies nicht zuletzt, weil sich Boehner mit der jeweiligen politischen
Fuihrung gutstellte. Selbst dem Nationalsozialismus stand er nicht ablehnend
gegeniiber, trat bereits 1933 der NSDAP bei.

1937 erwarb Fritz Boehner das ehemalige Ausflugslokal und Ballhaus ,Zum
Reichsschmied“ am westlichen Stadtrand Dresdens. Der Umbau des um die Jahr-
hundertwende errichteten Gebaudes bildete den Auftakt zum Ausbau des groR-
zligigen Gelandes (rund 5.000 Quadratmeter) zu einem vollstandigen Studio-
komplex: Bis 1939 wurde der Ballsaal in ein groRes Aufnahmeatelier umfunktio-
niert, ein Trickfilmstudio sowie samtliche notwendigen technischen Abteilungen im
Hauptgebaude sowie in An- und Neubauten untergebracht — ein weiteres Atelier,
Werbegrafik, Werkstatten, Verwaltung, Kantine, Schneiderdume, Vorfiihrkino und
sogar eine eigene Kopieranstalt.

Einen durch den Kriegsbeginn und die damit verbundene veranderte Wirtschafts-
lage verursachten Riickgang an Filmauftragen kompensierte Boehner durch
Auftrage fiir Propagandastreifen sowie Lehrfilme fiir die Wehrmacht. Damit
sicherte er dem Studio zudem den Status ,kriegswichtig” und bewahrte seine
Angestellten vor dem Fronteinsatz. Wahrend der Luftangriffe auf Dresden am 13.
Februar 1945 wurde das im Stadtzentrum verbliebene Zentralbiiro zerstort, das
Studio selbst blieb aber verschont.

Als die Alliierten weiter vorriickten, wurde Fritz Boehner beauftragt, die wertvolle
Filmtechnik (vor allem stereoskopische Gerate) aus Dresden wegzubringen, um
diese vor dem Zugriff der Roten Armee zu schiitzen.
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Boehner kehrte in seine Geburtsstadt Erlangen zuriick und versuchte noch 1945,
eine Lizenz zur Filmproduktion zu erhalten, die ihm aber verwehrt blieb. Die Firma
erlosch, der Studiobetrieb in Dresden wurde 1946 enteignet, wofiir Boehners Pro-
duktion von Lehrfilmen fiir die Wehrmacht sowie seine Lehr- und Reklamefilme in
nationalsozialistischem Sinne als Begriindung herangezogen wurden.

Zeichenphasen fiir den Vorspann zu Tiere sind auch nur Menschen, 1961
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Das Studio wurde zunachst in die DEFA-Produktion Sachsen tiberfiihrt, die spater
dem DEFA-Studio fiir popularwissenschaftliche Filme unterstellt und letztlich in
das DEFA-Studio fiir Trickfilme Dresden umgewandelt wurde. Von 1955 bis 1992
produzierte das Trickfilmstudio auf Boehners friiherem Studiogeléande etwa 800
Animationsfilme fiirs Kino und etwa ebenso viele fiir Fernsehen, Bildung und
Werbung.

Im September 1949 entfiel die Genehmigungspflicht von Filmproduktionen durch
die Alliierten. Fritz Boehner griindete am 1. Mai 1950 seine Firma neu. Verwaltung
und Werbeabteilung verblieben in Erlangen, die eigentliche Produktion wurde
nach Hamburg verlegt, wo Fritz Boehner im Hochbunker auf dem Heiligengeist-
feld ein Studio betrieb. Dort stellten zu Hochzeiten 25 Angestellte und weitere
freie Regisseure und Mitarbeiter Filme flir GroBunternehmen wie z.B. Shell, Conti-
nental, Volkswagen, Daimler Benz, Mannesmann und die Deutsche Lufthansa her.
Die aus Dresden mitgebrachte Filmtechnik sowie die bereits vorhandenen Kon-
takte zu groRen Wirtschaftsunternehmen hatten der Boehner-Film nach dem
Krieg einen guten Start verschafft, die Wahrungsreform von 1948, der Marshall-
Plan und das damit zusammenhangende Wirtschaftswachstum taten ihr Ubriges,
sodass die Firma bereits 1955 einen Jahresumsatz von rund zwei Millionen DM
verbuchen konnte.

Als Fritz Boehner am 29. Juni 1959 starb, verlor das Unternehmen seinen besten
Verkaufer, wurde jedoch von Boehners Bruder Ludwig weitergefiihrt. Lediglich der
Standort Erlangen wurde aufgegeben.

In diese Phase fiel auch die Tatigkeit Jochen Euschers, der fiir die Boehner-Film
mit der Herstellung des Films Tiere sind auch nur Menschen (1961) betraut wurde.
Genau wie Euscher war auch die Boehner-Film ein Profiteur des ,Wirtschafts-
wunders®“, Doch im Gegensatz zu Jochen Euscher unterschatzte Boehner die Be-
deutung des Fernsehens als neues Leitmedium einerseits und als bedeutender
Auftraggeber andererseits.

In der Folgezeit verloren Kinowerbung und Vorprogramm an Bedeutung und die
Auftrage der Boehner-Film nahmen entsprechend ab.

Nach dem Tod Ludwig Boehners 1965 wurde zwar ein Vergleichsverfahren zur
Konkursabwendung eroffnet, dennoch erlosch die Boehner-Film am 25. Oktober
1967.

Die Firmenunterlagen der Boehner-Film sowie die Filmrechte liegen heute bei
der CineMedia Film AG Miinchen, welche diese mit dem Kauf der Geyer-Werke
GmbH ibernommen hat. Das Filmmaterial ist teilweise bei den Auftraggebern, in
Medienzentren sowie im Bundesarchiv/Filmarchiv tberliefert.

Z',”l’lr T 4

Zum Weiterlesen:

André Eckardt: Im Dienst der Werbung. Die Boehner-Film 1926—1967. Filmblatt-
Schriften 2, Cinegraph Babelsberg, Potsdam 2004.

Ralf Forster: Fritz Boehner. In: Institut fiir Sichsische Geschichte und Volkskunde
(Hg.): Sachsische Biografie. (https://saebi.isgv.de/biografie/24022, Zugriff 26.7.2023)
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wie farbigen Papierausschnitten im Lege-
en fur die Deutsche Fernsehlotterie sowie
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Bild 1: Bilddrehbuch und Zeichenphase fiir einen Werbespot der
+ARD-Fernsehlotterie”, Jahr unbekannt

Bilddrehbuch 2 und Legetrickkombinationen 3 fiir Werbespots
der ARD-Fernsehlotterie:

Unter dem Slogan ,Ein Platz an der Sonne" gestaltete Jochen
Euscher ab Mitte der 1960er Jahre Vorspanntitel sowie eine
ganze Reihe von Werbespots fiir die ,ARD-Fernsehlotterie” aus
Buntpapier.

Bild 4 & 5: Figuren aus dem Vorspann sowie Hintergriinde und
Figur aus den Episoden ,Der Haustirschliissel“ bzw. ,Der Fisch-
handler” von Signor Veneranda, 1983

Jochen Euscher produzierte die auf den Figuren von Carlo
Manzoni (u.a. in ,Signor Veneranda sieht rot”, Miinchen, 1960)
basierenden Sketche fiir den NDR, jedoch wurde die Reihe nach
den ersten beiden Episoden eingestellt.
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Diese und folgende Doppelseite: Zeich-
nungen, Legetrickfiguren und Hinter-
griinde von Gerhard Brinkmann u.a. fiir
die Werbespots Die vermieste Stadt und
Aus der Luft versorgt des ,Stern”, ca.
1970

G.BRI .

ALIAS GERHARD BRINKMANN

Mit dem Grafiker Gerhard Brinkmann, der unter dem Kiirzel G.Bri Karikaturen
unter anderem fiir das bundesrepublikanische Wochenmagazin ,Stern“ schuf,
verband Jochen Euscher eine Art dienstliche Brieffreundschaft. Dass sich die
beiden begegnet sind, ist zwar anzunehmen, jedoch aus den im Nachlass
befindlichen Dokumenten nicht belegbar.

Es existiert jedoch ein Briefwechsel aus dem Jahr 1970, in dem die beiden Ideen zu
den nach G.Bris Zeichnungen anzufertigenden Werbespots fiir den ,Stern“ dis-
kutieren bzw. Brinkmann konkrete Anweisungen zur Gestaltung gibt. Daraus und
aus den vorliegenden Grafiken im Nachlass lasst sich schlieBen, dass Euscher den
Auftrag erhalten hatte, diese Zeichnungen zum Leben zu erwecken, was letztlich
auf seine herausragenden Fertigkeiten als Grafiker abzielt, der es schafft, den
Strich eines anderen Grafikers aufzugreifen und in dessen Stil und Sinn zu
animieren. Darin war Jochen Euscher schon erfahren, hatte er doch bereits zuvor
die Comicstrips des ,Playboy“-Cartoonisten Jules Feiffer in kurze Filme ver-
wandelt. Wie so oft trat Euscher hier also erneut als eine ArtDienstleister auf,
der — ungenannt und im Hintergrund — die Animationsarbeiten Gbernimmt und
vollkommen hinter das Werk und dessen Auftraggeber zurticktritt.

Geboren 1913 bei Altenburg im heutigen Ostthiiringen, zeichnete Gerhard
Brinkmann bereits wahrend seiner Zeit am Gymnasium und an der Akademie der
Graphischen Kiinste (heute Hochschule fiir Grafik und Buchkunst) in Leipzig
regelmagig fiir verschiedene Wochenzeitungen. AnschlieRend ging er nach Berlin,
wo seine Karikaturen in grofen Zeitschriften verdffentlicht wurden und wo er bis
in die Zeit des Nationalsozialismus hinein fiir die (in dieser Zeit durchaus system-
treuen) Satireblatter ,Kladderadatsch” und ,Simplicissimus” arbeitete.

Dass er wegen eines Unfalls, den er als Dreijahriger hatte, auf einem Auge blind
war, beeinflusste seine kiinstlerischen Fahigkeiten kaum, half ihm jedoch, dem
Kriegsdienst zu entgehen. Auch nach dem Krieg zeichnete Brinkmann unermiidlich
weiter fiir Zeitungen, Wochenzeitschriften und Werbung. 1953 wanderte er fiir
eine ganze Dekade zunachst nach Kanada und spater die USA aus, wo er sich
intensiv mit den amerikanischen Ureinwohnern und umweltpolitischen Themen
auseinandersetzte.

Zuriick in Deutschland, wo er sich in Bernau am Chiemsee niederliel, schuf er
bis in die 80er Jahre seine bekanntesten Werke, darunter besagte Cartoon-Reihe
fur den ,Stern”, dessen Haus-Karikaturist er wurde. In diese Zeit fallt auch die
vorliegende Korrespondenz mit Euscher. Im Nachlass befinden sich teilweise
groBformatige, farbige Zeichnungen von G.Bri, die er Euscher als Vorlage fiir
dessen Animationsarbeit tberlassen hatte. Leider ist keiner der Werbespots
tiberliefert.

Neben seinen regelmaBigen Verdffentlichungen in auflagenstarken bundesrepu-
blikanischen Zeitschriften (,Revue’, ,Gong“, ,PM. u.a.) war Brinkmann auch mit
eigenen Buchverdffentlichungen, Illustrationen humoristischer Biicher anderer
Autoren sowie Ausstellungen seiner Zeichnungen und Plastiken in verschiedenen
deutschen GroRstadten erfolgreich.

1990 verstarb Gerhard Brinkmann in Mannheim, sein kiinstlerischer Nachlass
befindet sich im Sachsischen Staatsarchiv Leipzig.
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ZUR TRICKTECHNIK
IN DEN FILMEN

EUSCHERS

Das Werk Jochen Euschers ist von zwei wesentlichen technischen und astheti-
schen Einschnitten geprédgt. Zum einen vollzog Euscher wahrend seiner Schaf-
fenszeit einen Wechsel vom Zeichen- zum Legetrick, zum anderen musste er sich
in seiner Gestaltungsfreiheit zurticknehmen, als er von eigenen Filmen zuneh-
mend zu Auftragsarbeiten bzw. zu Animationen nach Vorlagen anderer Kiinstler
tiberging. Dennoch gelangen ihm beide Wechsel miihelos, was zeigt, dass er
beides war — ein begabter Grafiker und ein ausgezeichneter Animator.

Schaut man mit dem Blick des Jetzt auf das (Euvre Euschers, so kann man seine
Filme durchaus schwierig finden: Sie wirken gelegentlich schwerfallig, haben
einen schwer zu vermittelnden Humor und transportieren stereotype Geschlech-

terrollen. Dabei ist jedoch zu bedenken, dass die Filme inzwischen teilweise tiber
60 Jahre alt sind und sich sowohl die Sehgewohnheiten als auch der Humor und
die Ansichten zu Geschlechteridentitaten grundlegend gewandelt haben.

Unstrittig ist hingegen die Qualitat der technischen Ausfiihrung seiner Filme,
was vor allem vor dem Hintergrund interessant ist, dass Jochen Euscher durch-
aus auf Gewinnmaximierung aus gewesen sein diirfte und deswegen auf be-
stimmte Techniken zuriickgriff, die ihn schnell und giinstig produzieren lieBen, er
es gleichzeitig aber in genau diesen Techniken zu einer gewissen Meisterschaft
brachte, wodurch die Einfachheit in den Hintergrund und der gewiinschte Effekt
nach vorn tritt.

Zunachst legte Jochen Euscher zwei auf eigenes Risiko, also ohne konkreten
Auftrag gefertigte Zeichentrickfilme vor, die ihm Kunden aus Werbung und Fern-
sehen bringen sollten, was ihm auch gelang: Der Kurzfilm Duetto con affetto
(1959) muss als fiir die damalige Zeit Giberaus modern beschrieben werden: Die
Figurengestaltung ist ausgefallen, wenngleich Euschers gezeichnete Darsteller
wenig gefallig und gelegentlich klischeehaft aussehen (eine Tatsache, die im Fall
des geplanten Films Hin und Zuriick, 1965 sogar ein Zustandekommen verhinderte,
weil die Erbin des Musikurhebers Euschers Figuren nichts abgewinnen konnte,
wie eine Korrespondenz im Nachlass belegt), sind sie stark stilisiert und aus-
drucksstark.

Euscher zeichnete diesen Film — wie eigentlich alle seine Projekte — vollkommen
allein, arbeitete dabei jedoch sehr effektiv mit sogenannten Loops, also Schleifen
kurzer, aus nur wenigen Phasen bestehenden Sequenzen, und limitierter Anima-
tion, bei der oft nicht die ganze Figur, sondern lediglich die zu bewegenden
Korperteile und Gesichtspartien ausgetauscht werden. Das ist durchaus be-
merkenswert, weil dies Techniken sind, die eher fiir einen alten Hasen als fiir
einen relativen Neuling sprechen (es handelt sich um Euschers zweiten be-
kannten Film, der Streifen Carambolage von 1957 ist nicht tiberliefert). Die Einfach-
heit der Animation (gelegentlich gewinnt er Zeit mit langen Zooms in oder aus
statischen Bildern) macht er jedoch einerseits durch ein Plus an Kreativitat und
Vielfalt der Formen und Figuren und andererseits durch gelegentliche technisch
Uiberaus komplizierte Verschrankungen der einzelnen Zeichenphasen wett. Zen-
trales Thema und Gestaltungselement ist die Musik, mit deren Hilfe er den
Schwung in den Film bringt, der den Bildern gelegentlich fehlt. Die urspriinglich
intensive Farbgebung des Films geht vor allem aus den im Nachlass liberlieferten
Folien hervor, denen selbst das bearbeitete Digitalisat der inzwischen rotstich-
igen, alten Filmkopie jedoch kaum gerecht wird.

Auch seinen ersten groBen Werbefilmauftrag fiihrte Euscher als Zeichentrick
aus: Die Figuren in Tiere sind auch nur Menschen (1961) fiir die Lufthansa (Euscher
arbeitete hier fiir die Boehner-Film, die den Auftrag erhalten hatte) sind phantasie-
und liebevoll gestaltet, die Zeichnungen sind abstrakt und abwechslungsreich,
auf Hintergriinde verzichtet er ganz, lediglich handlungsrelevante Elemente sind
abgebildet. Der Film arbeitet nicht auf einen finalen Gag zu, sondern die zahl-
reichen, tiber den Film verstreuten Spale lassen diesen deutlich lockerer und kurz-
weiliger erscheinen.

Auch hier halt Euscher den Aufwand mit einem groRen Anteil an limitierter Ani-
mation gering, was jedoch durch schnelle Schnitte und eine kurzweilige Handlung
kaum ins Gewicht fallt.

Die Produktion des Films Oooops (1968) bestritt Euscher erneut ohne konkreten
Auftrag und weitestgehend allein und entwickelte hier bereits die fiir ihn typischen
Figuren mit den markanten Handen mit groRen Fingernageln (diese werden auch
in dem Werbefilm fiir das Constanze-Pressehaus sowie in einem sogenannten
Danke-Film fiir Unterstiitzer der ,ARD-Fernsehlotterie” prominent gezeigt, was nahe-
legt, dass diese Spots in das zeitliche Umfeld von Oooops einzuordnen sind).
Die Pointe des Films ist aus heutiger Sicht nur schwer nachvollziehbar. In
finf nahezu identischen Durchlaufen nehmen etwas klischeehaft geratene
Zeichentrickfiguren (darunter Kinder und ein Brautpaar) gegen ihr Sodbrennen
Karbid mit Wasser ein, was zu deren Tod durch eine Explosion fiihrt. Erst im
sechsten Durchgang greift die Figur zu dem GefaRl mit Natron, welches das Sod-
brennen sofort lindert.

Unabhangig davon, wie plausibel die flachendeckende Verbreitung von Reflux in
der Gesellschaftist, zieht sich der Sketch eher zéh, nur um letztlich in einer erwart-
baren Pointe zu miinden. Da helfen auch die eingespielten Lacher nichts.
Erstaunlicherweise verzichtet Euscher hier auf Musik und belasst es bei Ton-
effekten. Ebenfalls bemerkenswert — und letztlich typisch — ist die hervorste-
chende Farbigkeit des Films, der sich zudem bei der Formensprache des Comics
bedient, etwa wenn sich bei einer Explosion eine gezackte Wolke mit dem
Onomatopoetikum ,Peng“ liber dem Bild ausbreitet.

Jochen Euscher stand der Kunstform des Comics und des Comicstrips durch-
aus positiv gegeniiber, obwohl diese in Deutschland noch nicht besonders ver-
breitet waren, weshalb er sich an amerikanischen Autoren orientierte und an
dem Werk von Jules Feiffer besonderen Gefallen fand. Dessen in schwarzen
Linien vor weiBem Hintergrund ausgefiihrten Cartoons kannte Euscher aus
dem ,Playboy” und bemdiihte sich bei Feiffers europdischem Vermarkter um die
Verfilmungsrechte. Bei dieser Serie, die unter dem Titel Jules Feiffer — Anleitungen
zum unzufriedenen Leben (1967—-1973) im NDR ausgestrahlt wurde und von der
etwa ein Dutzend Episoden Uberliefert sind, animierte Euscher erstmals Figuren,
die nicht aus seiner Feder stammen. Den Stil eines anderen Kiinstlers aus der
starren Cartoon-Form in einen bewegten Zeichentrick zu liberfiihren, erfordert
besonderes Talent, das er zweifelsohne mitbrachte, aber auch die Starke, seinen
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eigenen Stil wenigstens zeitweise abzulegen, was Euscher ebenfalls gelang.
Die Belebung der minimalistischen Figuren schafft Euscher durch ebenso mini-
malistische Animation, beider erlediglich die Mimik und kleine Korperbewegungen
umsetzte, wahrend der groBere Teil der Figuren starr blieb. Selbst bei der Schrift
der Zwischentitel nimmt sich Jochen Euscher vollkommen zuriick und tibersetzt
Feiffers Cartoons lediglich ins Deutsche.

Wie frei er bei der Ubersetzung oder Ausformulierung der Texte (etwa um sie
der Lénge des Films anzupassen) war, ist nicht mehr nachzuvollziehen, ebenso
wenig, welche Freiheit er bei der Auswahl der Cartoons und im generellen Umgang
mit dem Ausgangsmaterial hatte. Das Ergebnis sind kurze (meist nur rund eine
Minute lange) und witzige Zeichentrick-Sketche, die wohl fiir das Fernsehen zu
Sammelprogrammen zusammengefasst wurden.

Seine berufliche Zukunft sah Euscher schon friih im Werbefilm, jedoch tat sich
mit dem Fernsehen ein noch vielversprechenderes, bis dahin nahezu brach-
liegendes Feld auf: Einige technische Herausforderungen konnten mit der dama-
ligen Fernsehtechnik nicht geldst werden, weshalb es zum Beispiel fiir Nach-
richten- und dokumentarische Formate erforderlich war, dass Aufnahmen von
Vorspannen, Filmtricks, Kamerafahrten tber Bildmaterial und andere Aufgaben
von Trickfilmern libernommen und am Tricktisch auf 35mm-Film ausgefiihrt
werden mussten. Der Bedarf war gro3, Euscher war gut im Geschaft und lieferte
im Wochentakt fiir ihn mit nur geringstem Aufwand verbundene Aufnahmen.
Vielleicht reifte zu dieser Zeit bei ihm die Erkenntnis, dass sich (nach gewissen
Vorarbeiten, die durchaus zeitaufwendig sein konnen) Legetrick schneller
realisieren lasst. Denn auch ein zweiter Teil seiner Arbeit fiir das Fernsehen lie
sich in der Kiirze der Zeit vermutlich nicht in akzeptabler Qualitat als Zeichentrick
realisieren und musste als Flachfigurentrick ausgefiihrt werden: Die TV-Spots
der ,ARD-Fernsehlotterie”, die (nachweislich) von 1966 bis 1985 regelm&Rig Geld
in Euschers Kasse spiilten.

Erste gute Erfahrungen mit der Animationstechnik Flach- oder Legetrick hatte
Euscher bereits 1964 bei einem Werbefilm fiir Anzeigenkunden der Zeitschrift
,Brigitte“ gemacht: In Das Ergebnis animierte er einen etwa zweiminiitigen Vor-
spann, der zum Inhalt des Films liberleitet. Ein Wissenschaftler bedient Rechner
und Computer, um die von dem Umfrageinstitut DIVO erhobenen Daten zu inter-
pretieren, Zahlen rauschen tiber den Bildschirm, Statistik-Balken hiipfen, Graphen
ziehen ihre Spur tiber ein Oszilloskop — Jochen Euscher hat Losungen fiir all dies,
mal ausgeschnitten aus Papier, mal als Uberlagerung mit bemalten Zeichen-

folien. Die Animation wirkt fliissig, kurzweilig und phantasievoll, der Ubergang
in die neue Animationstechnik erfolgt miihelos, geschmeidig, als ob er in dieser
schon lange geiibt wére. Lediglich den fiir ihn typischen Figuren und seinem Stil
bleibt Euscher treu. Es ist anzunehmen, dass Euscher die Animation des als
Schwarz-WeiR-Film geplanten Projektes im Sinne der ,Farbechtheit” direkt mit
Papier in verschiedenen Grautonen ausgefiihrt hat.

Zunachst lie sich der Film nicht datieren, da weder aus Produktionsunterlagen
noch aus dem Film selbst ein Herstellungsjahr hervorging. Die Lassigkeit und
Professionalitat, mit der die Animation realisiert wurde, lieR zunachst ein spateres
Herstellungsjahr vermuten, zumal es Spots der ,ARD-Fernsehlotterie” (ab 1966)
gibt, die weitaus weniger souveran ausgefiihrt wurden. Der Schriftzug des ,Brigitte*-
Titels half auch nicht, die Entstehungszeit des Films zu bestimmen: Er wurde
zwischen den 1950er und 70er Jahren verwendet. Erst eine Recherche im Deutschen
Komponistenarchiv, wo sich der Nachlass von Hans-Martin Majewski, der die Musik
schrieb, befindet, brachte einen Hinweis: Majewskireichteim Oktober 1964 bei der
GEMA eine , Tonfilm-Musikaufstellung“ zu Das Ergebnis ein. Damit ist Das Ergebnis
nachweislich Euschers erste als Legetrick ausgefiihrte Auftragsanimation, was
der Film aufgrund seiner Qualitat nicht vermuten lief3.

Bis auf Werbespots (u.a. Hustinette, ca. 1970, wo er Roland Topfers ,Hustinetten“-
Béar in Bewegung versetzte) verabschiedete sich Jochen Euscher nahezu voll-
kommen vom Zeichentrick und wandte sich dem Legetrick zu.

Der letzte Einsatz der Zeichentricktechnik ist bei den Lehrfilmen fiir die
Bundeswehr nachweisbar, bei denen Euscher die Trickaufnahmen realisierte. Sie
erfolgten hier vermutlich vor allem, weil die prazise abzubildenden Geratschaften
und Vorgange zu detailreich waren, um sie in einer anderen Technik auszufiihren.
Fir die Lehrfilme Minenrdumen (1975/76) liegen im Nachlass etliche Drehbuch
skizzen, Entwiirfe, Recherchematerialien und Zeichenphasen vor. Zwar wurden
nicht alle dem Auftraggeber angebotenen Gestaltungsideen aufgegriffen, jedoch
schaffte es Jochen Euscher, einen als eher droge zu erwartenden Lehrfilm mit
kleinen Spielereien und Witz aufzulockern, wenngleich nur im Vorspann, der
vollstandig animiert ist, bevor der Realfilmteil einsetzt. Hier wird eine Gruppe
von in ihrer Verankerung hiipfenden Unterwasserminen mit Fratzen zunachst
als ,Feindbild“ charakterisiert, womit sich Euscher die Aufmerksamkeit der
Weiterbildungsteilnehmer sichert.

Der mit filmischen Mitteln schwer abzubildende Teil der eigentlichen Minen-
raumung wird als Zeichentrick ausgefiihrt. Hierflir unternahm Euscher aufwendige
Recherchen vor Ort und war naturgemaR in seiner Kreativitat eingeschrankt.
Grundlegende, eher abstrakte und technische Vorgehensweisen werden durch
Animation dargestellt,und auch Kartenmaterial wird durch Zeichentrick (teilweise
kombiniert mit Legetrick) anschaulich gemacht. Realfilmteile zeigen die tatsach-
lich vor Ort durchgefiihrten Handlungen im Einzelnen und sehr detailliert anhand
kleiner Einzelschritte. Unterbrochen werden sie lediglich durch gelegentliche
Zeichentrickteile, in denen der Aufbau der Raumwerkzeuge erklart wird, was
schrittweise durch Uberblendung zu immer weiter hinzugefiigten Folien realisiert
wird. Hier erfolgt kaum tatsachliche Animation, sondern es handelt sich eher
um Kamerafahrten und Zooms statischer Zeichenphasen vor einfarbig blauem
Hintergrund. Da es sich um die Abbildung eines sehr technischen Vorgangs
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Zeichenphasen und Recherchefotos zu der Lehrfilmserie Minenrdumen der Bundeswehr, 1975/76
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mit prazise abzubildendem Gerat handelt, konnte Euscher entsprechend
wenig flexibel und kreativ sein. Auch nehmen Trickaufnahmen (inklusive der
als Legetrick-Typo ausgefiihrten Zwischentitel) nur wenig Raum im gesamten
Film ein; vor allem im zweiten Teil der insgesamt drei Folgen (von denen nur
zwei Uberliefert sind) wird auf Erklarungen anhand von Modellen ausgewichen.
Insgesamt ist festzuhalten, dass es sich um auch fiir den Laien durchaus
sehenswerte Zeitdokumente handelt.

Hatte Euscher bereits bei Das Ergebnis (1964) gezeigt, wie meisterhaft er den
Legetrick beherrscht, brachte er bei dem Werbespot Stets Feuer mit Kotz, der
nicht datiert werden konnte, die Technik geradezu an die Grenzen des Mdglichen:
Auf den schnellen Takt der Musik animiert, wechseln sich farbige Papierstreifen,
Schrift und Symbole (Kohle, Feuer etc.) ab, wobei die Farbwechsel innerhalb der
Motive als durchaus auRerst anspruchsvoll gelten kdnnen. Hier schien Euscher
weitestgehende kiinstlerische Freiheit besessen zu haben, die er fiir eine ausge-
fallene und makellos ausgefiihrte grafische Lésung nutzte.

Weit weniger Kreativitat war bei den Animationen fir die in den 1970er Jahren
hergestellten Lehrfilme fiir den Mathematikunterricht vom Schroedel-Verlag ge-
fragt: Hier galt es, mathematische Probleme und Rechenarten nach den Vorga-
ben der Autoren zu verbildlichen. Die Animation besteht entsprechend vor allem
aus Sach- und Legetrick, bei denen geometrische Formen abgebildet, Mengen
bewegt und Titel gezeigt werden. Zur Auflockerung tritt gelegentlich die von
Euscher geschaffene Zeichentrickfigur ,Glatze" in Zwischenszenen auf. Sie
fungiert als eine Art Maskottchen der Lehrfilmreihe und Gbernimmt teilweise
Erklarungen, Aufgaben- und Problemstellung.

Mit Kleine Schulbuchschule (1975) versuchte der Interessenverband der Schul-
buchunion Einfluss auf schulpolitische Entscheidungstrager zu nehmen: Die
Freiheit der Schulen bei der Wahl der Lehrmittel sollte bestehen bleiben und eine
Festlegung durch hohere Stellen verhindert werden. Bei diesem Lobbyfilm war
Euscher fiir Vorspann, Zwischentitel und Abbildungen von Statistiken (Flachfigu-
rentrick) sowie kurze Zeichentricksequenzen verantwortlich, die als weile
Zeichnungen auf farbigem Hintergrund ausgefiihrt wurden.

Auch Euschers letzte groBe Arbeit fiir das Fernsehen, Signor Veneranda (1983),
ist als Legetrick mit Flachfiguren aus Buntpapier auf geklebten Papierhinter-
griinden aus ebenfalls farbigem Papier ausgefiihrt. Die kurzen Sketche, die sichum

Senor Venerandas Eigensinnigkeit und gespielte (?) Naivitat bewegen, mit denen
er Situationen provoziert, die die anderen Figuren ratlos zuriicklassen, sind recht
dialoglastig. Entsprechend legt Euscher mehr Gewicht auf eine duRerst aktive
Mimik der Figuren beim Sprechen (es erfolgt ein Austausch der Kopfe in schneller
Frequenz), wahrend die Kérperhaltung tiber einen langeren Zeitraum beibehalten
wird und sich nur gelegentlich die Arme bewegen oder die grundlegende Haltung
der Figuren verandert wird. Der deutliche Schattenwurf |asst darauf schlieRen,
dass Hintergrund und Figuren auf deutlich auseinanderliegenden Glasscheiben
animiert wurden. Bei der Gestaltung der Figuren konnte sich Jochen Euscher
an den (wenigen) lllustrationen in Carlo Manzonis Buch orientieren, setzte diese
dann aber weitestgehend frei um.

Vollkommen an die Vorgaben eines anderen Kiinstlers war Jochen Euscher bei
der Gestaltung der Werbespots fiir die Zeitschrift ,Stern“ (ca. 1970) gebunden:
Der Zeichner Gerhard Brinkmann (alias G.Bri), der regelmaRig Cartoons fiir das
Wochenmagazin lieferte, war beauftragt worden, zusammen mit Euscher eine
Reihe von kurzen Spots zu realisieren. Die Filme sind leider nicht tiberliefert, je-
doch finden sich im Nachlass etliche Originalzeichnungen, Skizzen, Dokumente
und Korrespondenz. Die Spots sind als Legetrick ausgefiihrt, fir den Brinkmann
vermutlich die Hauptphasen zuarbeitete, wahrend Euscher mit hoher Wahr-
scheinlichkeit zusatzliche Zwischenphasen im Stil G.Bris fiir eine flissige
Animation anfertigen musste, was einmal mehr sein Kénnen als Grafiker beweist.
Gleichzeitig hat sich Euscher mit diesen als Legetrick ausgefiihrten Filmen unter
Benutzung von Vorlagen eines anderen Kiinstlers am weitesten von seinem
Ausgangspunkt (selbstentworfene Zeichentricks) entfernt. Sein Kénnen sowohl
als Animator als auch als Grafiker sowie seine Zuriickhaltung als Person diirften
es ihm jedoch leicht gemacht haben, diesen Wandel im Laufe seiner Karriere zu
vollziehen.
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Zeichenphasen und Hintergriinde
aus unbekannten Filmen

Ein GroBteil des Werks von Jochen
Euscher dirfte unbekannt sein, da
es — vor allem beim Fernsehen —
oftmals nicht tblich war, die Betei-
ligten namentlich aufzufiihren.

Die hier gezeigten Zeichenphasen
stammen aus Filmprojekten, die
nicht Uberliefert oder realisiert
worden sind oder nicht zugeordnet
werden konnten.
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FILMO
GRAFIE

Eigenproduktionen

Carambolage, 1957
Regie: Jochen Euscher

Duetto con affetto, 1959
Regie: Jochen Euscher, Musik: Martin Bottcher, im Verleih der Paramount

Punkt, Punkt, Komma, Strich, 1964
Regie: Jochen Euscher, gesendet im NDR 1965

Oooops, 1968
Regie: Jochen Euscher

Jules Feiffer — Anleitungen zum unzufriedenen Leben, 1967-1973

Regie: Jochen Euscher, basierend auf Comicstrips von Jules Feiffer, Musik:
Wolfgang Schliiter, gesendet im NDR

Episoden: Friih tibt sich ... // Tante Peggy mochte ein Kiisschen // Kiinstler sind
auch Menschen // Charly kennt einen, der alles hat // Freu dich, wenn du noch
eine Mutter hast! // Triumph der Wissenschaft // Eddie war immer sehr nett ...
// Ob es Weihnachten wohl schneit? (alternativer Titel: Dreimal werden wir noch
wach ...) // Der Traum (alternativer Titel: Der Pfannenkuchen) // Ein Mensch, den
man einfach liebhaben muss // Das Lied von der Scholle // (unbetitelte Episode)

Signor Veneranda, 1983
Regie: Jochen Euscher, nach Carlo Manzoni, gesendet im NDR

Episoden: Der Haustiirschliissel // Der Fischhandler

Auto-Auto, Produktionsjahr unbekannt
Regie: Jochen Euscher

In die Schule geh’ ich gern, Ferien hab’ich lieber, 1972

Zuarbeiten fiir Fernsehbeitrage

Die neue Diskothek, NDR // Science Fiction, NDR // Wochenendausgabe Frauen-
journal (Beitrag ,Mannequin Donyall Luna“), NDR // Frauenjournal // Saug-

lingspflege (Vorspann) // Forum: USA, Indianer, John Bull // Im Gespréach // Neues
vom Rond Point // Aufgeschoben — Aufgehoben, ZDF, Landesstudio Hamburg
// Akademie Amerika // Akademie New York // Alte Postkarten // Blickpunkt
(Sendetitel), ZDF // Hallo Nachbarn: Schweinepreise // Jean Marais singt
Jean Cocteau // Brahms (Hans-Joachim Hossfeld, Dokumentarfilm) // Stadte
im Wandel, ZDF // Tankerbau Entwicklung, ZDF // Panorama // Modejournal
// SesamstraBe (Titelvorspann) // Neue Heimat, 1973 // Finanzreform
(Dokumentarfilm)

Episoden fiir Das Sandméannchen (NDR), Verriickte Geschichten, 1976
Regie: Herbert K. Schulz, Buch: Ursula Wélfel (basierend auf ,Neunundzwanzig
verriickte Geschichten®, Hoch-Verlag, Diisseldorf, 1974), Musik: Kurt Drabek,

Schnitt: Regina Kutschenbauer, Produktion: Herbert K. Schulz/cinetrick,
Gestaltung: Jochen Euscher (fiinf Legetrick-Episoden)

Auftragsarbeiten

Werbung:
Tiere sind auch nur Menschen, 1961
Regie: Jochen Euscher, Musik: Martin Bottcher, Schnitt: Erni Priemel, Ton:

Joachim Pohl, Produktion: Boehner Film fiir Lufthansa (englischer Titel: Pets Fly Jet)

Constanze Pressehaus, Produktionsjahr unbekannt
Regie: Jochen Euscher, fiir Constanze-Verlag

»Stern“-Spots, ca. 1970

Regie: Jochen Euscher, nach Zeichnungen von Gerhard Brinkmann, fiir den ,Stern®,
Episoden: Schreck am Abend // Die vermieste Stadt // Aus der Luft versorgt
Stets Feuer mit Kotz, Produktionsjahr unbekannt fiir K6tz Brennstoffhandel
Weltmeisterschaft, 1967 fiir Hamburger Filmtage

Hustinetten-Bar, ca. 1970, basierend auf Entwiirfen von Roland Topfer

Rama Soft, ca. 1970

Flit-Automat, ca. 1970
Stockholm Knécke, Produktionsjahr unbekannt

TV-Spots fiir die ARD-Fernsehlotterie: Der Schornsteinfeger, 1966, Sprecher:
Heinz Erhardt // Paket-Aktion fir alte Menschen (Nr. 35), 1966 // Soziale
Radiohilfe (Nr. 36), 1966 // Jet-Start (Nr. 37 / NDR: Nr. 26), 1966 // Reisetraume
(Nr. 38 / NDR: Nr. 43), 1966 // Der Geheimtip (Nr. 39 / NDR: Nr. 29), 1966 // Das
Mauserennen (Nr. 40), 1966 // Ferienreise (NDR: Nr. 39), 1967 // Zeichenspiele
(NDR: Nr. 36), 1967, Sprecher: Heinz Erhardt // Wir fliegen nach Amerika (NDR:
Nr. 35), 1967 // Manipulation (NDR: Nr. 37), 1967 // Der Hundeknochen, 1967 //
Gliick gehabt — Gliick gebracht, 1968 // Vor- und Nachspann, 1969 // Das Los,
1982 // Dankefilm 1, 1985 // Dankefilm 2, 1985

Lehr- & Erklarfilme:

Das Ergebnis, 1964

Idee, Buch, Regie: Rudolf Beck, Kamera: Richard Schiiler, Musik: Hans-Martin
Majewski, Szenenbild: Dieter Reinecke, Trick: Jochen Euscher, Schnitt: Helga
Briins, Produktionsleitung: Giinther Frith, Produktion: Volker-Bergmann-Produk-
tion fiir ,Brigitte”, nach Erhebungen der Divo Frankfurt am Main

Minenraumen, 1975/76

Teile a) Das Bojenlegen, Das mechanische Raumen // b) Das magnetische
Raumen // c) Das akustische Rdumen // Das kombinierte Raumen // Die
Sicherheit der Raumboote // Instruktionsfilme fiir die Bundeswehr

Kleine Schulbuchschule, ca. 1975

Buch, Regie und Schnitt: Erni und Dr. Gero Priemel, Kamera: Gerd Scholz, Trick:
Jochen Euscher, Produktion: EGP Film fiir Schulbuchverlagsunion Schroedel,
Diesterweg, Schoningh

Mengen, Rechnen: Addieren & Subtrahieren, Stellenwert-System u.a., 1972
Lehrfilme fiir Hermann Schroedel Verlag

In die Filmografie wurden ausschlieBlich Titel aufgenommen, bei denen sich so-
wohl eine Beteiligung Euschers als auch eine tatsachlich fertiggestellte Pro-
duktion belegen lieRen.
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